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La vida breve: texto y contexto

Eros y Tanatos, el amor y la muerte, un mito uni-
versal que ha adoptado infinidad de formas. Fue
Empédocles de Agrigento (siglo V a.C.) quién habld
de los dos principios basicos que luego tomara
Freud como raiz del dualismo pulsional. Don Juan
0 harciso, el engafio, pobres y ricos, critica social,
son los ingredientes de esta obra.

Manuel de Falla [Cadiz, 23 de noviembre de
1976 — Alta Gracia (Argentina), 14 de noviembre de
1946) compuso La vida breve, drama lirico en dos
actos y cuatro cuadros, libreto de Carlos
Fernandez Shaw, adaptacion francesa de Paul
Milliet, dedicada a Madame Ada Adiny-Milliet y
Paul Milliet y a la memoria de Carlos Fernandez
Shaw, compuesta en 1904, que obtuvo el Premio
de la Real Academia de Bellas Artes de San
Fernando en 1905, y fue estrenada en el Casino
Municipal de Niza, el 1 de abril de 1913 -cantada
en francés- en la Opera Comica de Paris, el 6 de
enero de 1914, y en el Teatro de la Zarzuela de
Madrid, el 14 de noviembre de 1914, diez anos
después de ser compuesta.

Personajes. Salud (una gitanilla joven vy
guapa), la Abuela (abuela de Salud), Tio Sarvaor
(tio-abuelo de Salud), Paco (sefiorito, amante de
Salud), Carmela (prometida de Paco, rica granadi-
na), Manuel (hermano de Carmela). La accion se
desarrolla en Granada a principios del siglo XX. En
el momento de la composicion Falla no conocia

Granada y le pide informacion a su amigo Antonio
Arango.

Argumento: el cuadro primero del acto
primero, se desarrolla en el Albayzin, en la casa
donde vive la familia de Salud. La fragua colin-
dante y la Abuela con sus péajaros. El Sacromonte
serd el escenario del cuadro segundo. Una casa
céntrica de Granada donde vive Carmela y su
hermano Manuel, en donde se materialice el
cuadro tercero, y del segundo acto, el cuadro
cuarto.

Salud es una joven y guapa gitanilla que vive
con su abuela y la tutela del tio Sarvaor. La fragua
esta junto a la casa. Falla evoca el ambiente del
barrio en el canto de la abuela a los péjaros, los
pregones de los vendedores de flores, y las vende-
doras de higos y fresas, las campanas de Granada,
y el cante de la fragua que va a ser el hilo conduc-
tor de la obra 'y va a aparecer como un ostinatto a
lo largo de todo el primer cuadro, y al final del ter-
cer cuadro:

Malhaya el hombre, malhaya,
que nace con negro sino.
Malhaya quien nace yunque,
en vez de nacer martillo.

Salud esta muy enamorada de Paco, pero
tio Sarvaor y la Abuela sospechan que la engafia.

Después de un duo entre la Abuela y Salud, tio
Sarvaor confirma sus temores, Paco se va a casar
con Carmela, rica granadina, huérfana, que vive en
una lujosa casa con su hermano Manuel. Tio
Sarvaor quiere venganza. Salud no sabe nada de
l0 que pasa.

Cuadro segundo: en el Sacromonte Salud y
Paco pasean, escenas idilicas de amor alternan en
un intermedio sinfénico coral de gran emotividad
y cuidada estructura polifénica. Cuando los aman-
tes se despiden tio Sarvaor quiere matar a Paco
PEero una oportuna intervencion de la Abuela lo
impide. El cuadro tercero es el escenario de la
celebracion de la boda de Paco y Carmela -en la
casa de esta- unos cantaores flamencos con sus
guitarras y cantes animan la fiesta. Salud observa
desde una ventana de la casa el interior, se siente
engafiada por Paco y por su familia por no decir-
selo, cree que la Unica solucion es la muerte, sus
abuela y tio Sarvaor tratan de consolarla en vano.
Ella canta:

Malhaya la jembra pobre,
que nace con negro Sino.
Malhaya quien nace yunque,
en vez de nacer martillo.

Salud quiere entrar en la casa, su familia
trata de impedirselo, pero finalmente lo consigue y
tio Sarvaor decide acompanarla.

Acto Il, cuadro cuarto. La fiesta continla,
cantan los flamencos y bailan, cuando entran
Salud y tio Sarvaor, Manuel -hermano de Carmela-
les pregunta qué quieren. Tio Sarvaor responde
que han venido ha cantar y bailar, pero Salud no
puede mas y denuncia ante todos la traicion de
Paco, que después de enganarla fingiéndole amor,
la ha abandonado sin decirle una palabra, para
casarse con Carmela. Paco quiere defenderse y
dice que Salud miente; pero ella va hacia él tem-
blorosa y después de decir: "jPaco!", con gran ter-
nura, cae muerta a sus pies. Lliega la Abuela en
aguel momento y entre las voces de hombres y
mujeres que rodean sobrecogidos el cadaver de
Salud, sobresale la suya para maldecir al traidor.

Se trata de un drama que se podria
insertar en la tematica de la generacion del 98, cri-
tica costumbrista, pobresy ricos, doble moral de la
burguesia... También la influencia de Felipe Pedrell
es clara. Falla conoce a Pedrell en 1901, sera su
maestro, no solo tomaré de él gusto por los prego-
nes —que Pedrell consideraba como manifestacio-
nes populares a medio camino entre el habla y el
canto de modos arcaicos- el respeto por las musi-
cas populares y el flamenco, sino también otro
concepto clave, Pedrell quiere fundar la Opera
espafiola en oposicion a la zarzuela.

Pero icudles eran los principios estéticos
de esta nueva Opera nacional de la que Pedrell era
su principal apdstol?. En primer lugar, tendria que
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Cubierta de la partitura de La vida breve (Paris, Max
Eschig, 1913). El disefio es de German de Falla, herma-
no del musico. (Archivo Manuel de Falla, Granada)

basarse en el drama, a diferencia de la zarzuela
que se fijaba en la comedia, desaparecerian los
personajes coOmicos o graciosos, los dialogos que-
darfan reducidos al minimo o desaparecerian. A
diferencia de la zarzuela que se inspiraba en la
Opera italiana, los modelos serian la trilogia alema-

na de Beethoven, Wagner y Mahler. La orquesta-
cidén no podria ser el mero acompafnamiento de
una lirica melodia, se basaria en el sinfonismo ale-
man y en estructuras polifénicas muy elaboradas.
Tampoco podia constituir la obra una sucesion de
temas, tenia que tener unidad, un hilo conductor,
un leidmotiv. Finalmente, la fuente de inspiracion
serfa no solo las musicas populares, sino también
las leyendas, romances e historias tradicionales.
Manuel de Falla es un musico muy inteli-
gente y aunque aprovecha todo lo que puede las
ensefianzas de sus maestros y de los musicos que
admira, sabe que no quiere pasar a la historia
como el discipulo destacado de Pedrell. Ha renun-
ciado a ganar dinero facil, al éxito inmediato, sabe
que su reto es ser él mismo, no basta con mezclar
las ensefnanzas de Pedrell, darle la elegancia y el
aroma del impresionismo francés, dotarlas de la
vitalidad ritmica y el primitivismo de un Stravinsky,
y articularlas con extractos de melodias popula-
res, es necesario depurar, sintetizar, crear su pro-
pio lenguaje, sobrio, preciso, con unidad y perso-
nalidad. Por eso sus obras tienen una larga elabo-
racion y cada nota es pensada muchas veces.

Contexto: La vida breve, Falla y el
Flamenco. Manuel de Falla es un compositor
moderno en su actitud hacia la creacion. A dife-
rencia de los romanticos que confiaban en la ins-
piracion y en el genio personal, en el lirismo de las
melodias, él estd muy pendiente de lo que pasa en
el mundo, lo analiza y realiza su arte destilando
conceptos. Los libros de gramatica y prosodia, que

Falla estudi6 profundamente, el drama lirico de
Wagner, de Verdi, y la épera verista, los cancione-
ros publicados y las ensefianzas de Pedrell crea-
ron un caldo inicial de cultivo de La vida breve. Los
versos polimétricos, con predominio de rima aso-
nante, y versos de arte menor —caracteristicos de
la lirica popular-, la utilizacion del habla andaluza,
el modo y la cadencia andaluza, serén elementos
destacados.

El flamenco y la musica popular esta pre-
sente en La vida breve de diferentes maneras. En
algunos instrumentos musicales: martillos de la
fragua, campanas de Granada, en el “esquiloncillo
del Albayzin'", en la guitarra, castafuelas, palmas,
olés y jaleos de la fiesta de la boda, en los prego-
nes. En cuanto a palos del flamenco encontramos:
martinetes en la fragua y después en la voz de
Salud: “Malaya ...". Sigiriyas: cantada por Salud en
la escena tercera: “jVivan los que rien!. Soleares
en una voz en la fragua que canta: “iMi querer s
como el hierro..."; en la escena primera del segun-
do acto, donde el cantaor en la fiesta dice: “Yo
canto por soleares”, y después el cantaor en: “Ay,
qué mundo y Ay que cosas’, en este caso se trata
de una soled auténtica tomada del cancionero de
Eduardo Ocon. Fandangos, en esta ocasion jabe-
ras (variedad de fandangos de Malaga), en la esce-
na primera, tercer acto en donde Salud canta:
"Flor gque nace con el alba...”. El zorongo, en la
fiesta de la boda, segunda danza, tomado del can-
cionero de Izenga.

Pero, {cOmo podia Falla percibir el flamenco
en su época?. La Generacion del 98 era antitauri-

na y antiflamenca. José Zorrilla, Nicolas Salmeroén,
Azorin, Baroja, Unamuno, Eugenio Mufioz Diaz
(Eugenio Noel), etc., las revistas Germinal, o Vida
Nueva, organo fundamental de la generacion del
98, tendran comentarios claramente antiflamen-
€0s. Miguel de Unamuno comenta en 1912: “uno
de los mayores males de Esparia es la aficion a los
toros y la flamenqueria con toda su secuela de
superficialidad y ramploneria.... la aficion al toreo
se da la mano con la flamenqueria, con la chuleria
y aun con otras peores. Es entre la gente de la afi-
cion donde mas se leen los semanarios pornogra-
ficos y me aseguran que apenas hay casa de leno-
cinio en que no se encuentren libros y semanarios
de tored". Théophile Gautier, después de su visita
a Espafa concluye: “los bailes espafnoles solo exis-
ten en Paris, sus castillos son de aire”. Pero no
todo era negativo.

El mundo de la investigacion tenia otro con-
cepto. Recordemos que en el siglo XIX se habian
publicado cerca de cien cancioneros de musica
popular de diversas regiones de Espafa. La figura
de Felipe Pedrell sera clave en el descubrimiento
de este universo a Falla.

A finales del siglo XIX se produce una ten-
dencia europea de creacion de Sociedades de
Folklore. La Sociedad Antropologica Sevillana, en
1871, fundada por Antonio Machado Nufiez (padre
de Antonio Machado y Alvarez, Demofilo); la pues-
ta en marcha del Folk Lore Espariol, Sociedad para
la Recuperacion y Estudio del Saber y las
Tradliciones Populares, impulsada por Machado y
Alvarez en 1881, el Folk Lore Andaluz (de 1881)



con la publicacion de la revista del mismo nombre
a partir de 1882, su obra: Coleccion de Cantes
Flamencos, Sevilla, 1881; el Folk Lore Frexense de
1882. En el caso andaluz, gracias a estos movi-
mientos se abrieron paso las corrientes krausis-
tas, evolucionistas y modernistas. De los diversos
cancioneros tres marcaran de forma clara la divul-
gacion de determinados temas y la imagen de la
musica popular, asi como su plasmacion en nue-
vas composiciones clasicas. Eduardo Ocoén:
Cantos esparioles, Leipzig, 1874, (Malaga, 1888); J.
Inzenga: Cantos y bailes populares de Esparia,
Madrid, 1888; y F Pedrell: Cancionero musical
popular espariol, 4 vols., Barcelona 1917-1922, que
tanta influencia habria de tener.

LOS nuevos ingenios: en 1877 Tomas A.
Edison invento los cilindros de fonografo, primer
medio para poder grabar y reproducir el sonido.
Los primeros fueron de papel de estafio, después
de carton parafinado y a partir de 1890 de cera
maciza. En 1906 el plastico duro sustituira a la cera
y comenzaran a comercializarse cilindros de celu-
loide y de amberol, estos Ultimos de 4 minutos de
duracion, que seguirian vendiéndose hasta 1929
compitiendo con los discos de pizarra (importan-
tes colecciones de cilindros de cera en donde se
encuentran las primeras grabaciones del flamen-
co tienen la Biblioteca Nacional de Espafia, el
Centro de Documentacion Musical de Andalucia 'y
el Centro Andaluz de Flamenco). Las exposiciones
Universales, las primeras imagenes fotograficas:
heliografias, calotipos, daguerrotipos, talbotipos o
calotipos, colodion, fotografia estereoscopica, pic-

torialismo, y cinematégrafo, reflejardn a los fla-
mencos y escenas flamencas.

Las bailarinas espafiolas triunfaban desde
hacia tiempo en Paris y Londres, recordemos la
figura del tenor y compositor Manuel Garcia o su
hija Maria Malibran. La rapifia de las tropas napo-
lednicas, tras la guerra de la Independencia, habia
creado una coleccion de pintura espafiola en
Paris, 1o que reforzaba esta moda. A la flamenca
andaluza Carmencita, Carmen Dausset, la pintd
Sarget en 1890, también la pintd Chase, y fue la
primera mujer que grabo Edison.

Granados, Albéniz o Turina se habian inspi-
rado en el flamenco. Manuel de Falla habia vivido
en Paris de 1907 a 1914 -al iniciarse la primera
guerra mundial regresara a Madrid- entrando en
contacto con Debussy, Ravel, Dukas, Albéniz,
Koechlin, y Ricardo Vifies, trabando amistad con
Picasso. Precisamente, su estancia en Paris fue
gracias —entre otras cosas- al poco caso que en
Espanfa le hacian y las dificultades insalvables de
poder estrenar La vida breve, siendo una etapa
decisiva que le abrira nuevas ventanas musicales
y personales. Los Ballet Rusos y Picasso jugaran
un papel principal en el desarrollo posterior de las
ideas artisticas de Falla. Recordemos la importan-
te colaboracion de los Ballet Rusos, Picasso y Falla
en la obra Le tricorne, con coreografia de Léonide
Massine, libreto de Gregorio Martinez Sierra, sobre
textos de Pedro Antonio de Alarcon, estrenada el
22 de julio de 1919 en el Alhambra Theatre de
Londres (adaptacion para Ballet de la obra: E
corregidor y la molinera, 1916-17). Obras tan signi-

ficativas como Noches en Ios jardines de Esparia
(1909-1916), El amor brujo (1915-1925), El retablo
de Maese Pedro (1919-23) que iniciard su etapa
neoclasica, o el Concerto per clavicémbalo (o pia-
noforte), flauto, oboe, clarinetto, violino e violon-
cello (1923-26). Para el estreno de El retablo en
Sevilla, Falla organizarda un grupo de camara en
1923, y conoce a Ernesto Halffter, aceptandolo
como discipulo. Este grupo de musicos decide
continuar, fundando en 1924 la Orquesta Bética de
Camara de Sevilla. Falla encomendard su direc-
cion al joven Ernesto Halffter, que con 19 afos
asume la misma, labor que continud hasta 1936.
Seré Ernesto Halffter el que acabara la Atlantida
de Falla por deseo de su familia (cuyo estreno se
efectuard en 1962, realizando una revision en
1976).

En 1919 Falla llega a Granada con la inten-
cion de fijar su residencia, alojandose en el nime-
ro 43 de la Calle Real de la Alhambra, llamado
Carmen de Santa Engracia, propiedad de Antonio
Barrios el “Polinario”, padre del compositor grana-
dino Angel Barrios y posteriormente en el Carmen
de la Antequeruela. La casa del “Polinario” va a ser
un lugar de encuentro y reunion de flamencos y
artistas de vanguardia.

1922. Concurso de Cante jondo. La casa del
Polinario y su tertulia realizardn una callada labor
en torno al Concurso de Cante jondo de Granada
del afio 22, frente a la oposicion de los sectores
conservadores de la ciudad.

Lorca y Manuel de Falla, junto a otros inte-
lectuales promoveran y defenderan la idea del
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Lillian Grenville, que cant6 el papel de Salud en el
estreno absoluto de La vida breve en Niza el 1 de abril
de 1913. Fotografia dedicada a Manuel de Falla.
(Archivo Manuel de Falla, Granada)

concurso. Francisco de Paula Valladar escribe en
la prensa oponiéndose a esta celebracion.
Federico pronuncia una conferencia en el Centro
Artistico el 19 de Febrero de 1922 en su defensa,



Manuel de Falla en Paris hacia finales de 1913, durante los ensayos
de La vida breve en el Théatre National de I'Opéra-Comique.
(Archivo Manuel de Falla, Granada)

y Falla escribira en los periddicos en la
misma linea de apoyo de Lorca. Para
el Concurso de Cante Jondo vendran
a la ciudad muchos artistas. Santiago
Rusifiol tenia montado su cuartel
general en la casa del Polinario, en ella
se reuniran Lorca, Falla, Zuloaga,
Oscar Espla, Antonio Chacon, Emilia
Llanos y Emilia Aragdn, Manolo Torres,
Pastora Pavon, Miguel Cerdn, Diego
Bermudez -a quien llamaban Tenazas-
Manuel Ortega "Caracol”, nifio de 11
anos que cantaba prodigiosamente...
en las visperas del Concurso que se
celebrd el 13y 14 de junio de 1922 en
la Plaza de los Aljibes.

Frente a los detractores del fla-
menco, Federico Garcia Lorca, Manuel
de Falla y otros intelectuales crearan
los elementos que podriamos consi-
derar como fundadores de la concep-
tualizacion moderna del cante jondo,
en un proceso de mitificacion simboli-
co de gran calado. La paternidad del
cante jondo no podia buscarse en las
tabernas, en los borrachos, chulos,
navajeros y prostitutas, como defen-
dian algunas personalidades de la
generacion del 98, el origen del fla-
menco tenia que partir de algo sagra-
do en su vertiente religiosa y mitica
profana. Asi, Don Manuel encuentra
Sus ancestros en el canto bizantino,

uniendo el flamenco a primitivos y refinados ritos
religiosos, y Lorca sacraliza el cante en su faceta
profana, el cante es "el espiritu genuino del pue-
blo" andaluz, y por extension el grito de dolor artis-
tico de los pueblos del mundo, concepto hegege-
liano de gran trascendencia. El flamenco sin artifi-
cios, en su sinceridad desgarrada, seréa la voz del
pueblo. En el elogio a la Nifa de los Peines, Lorca
comenta: "Habia logrado matar todo el andamiaje
de la cancion para dejar paso a un duende furioso
y abrasador, amigo de los vientos cargados de
arena. La Nifia de los Peines tuvo que desgarrar su
voz porque Sabia que la estaban oyendo gente
exquisita gue no pedia formas, sino tuétano de
formas, musica pura con el cuerpo sucinto para
poder mantenerse en el aire. Se tuvo que empo-
brecer de facultades y de seguridades; es decir,
tuvo que alejar la musa y quedarse desamparada,
que su duende viniera y luchase a brazo partido.
jY como cantd! Su voz ya no jugaba, su voz era un
chorro de sangre digna por su dolor y su sinceri-
dad, y se abria como una mano de diez dedos por
los pies clavados, pero llenos de borrasca, de un
Cristo de Juan de Juni'.

un afio después se celebr6 otro Concurso
de Cante Jondo en Sevilla. Rodriguez de Lebn en el
Sol de Madrid, desde Sevilla, escribié: "El concur-
S0 de cante jondo de Granada ha causado sus
estragos. Sin ir a otro lugar, aqui mismo, en
Sevilla, llevamos unos dias de cante jondo que
para convertir a los ritos de Faradn desde el
murieco de la Giralda al presidente del Ateneo ...
En Granada se celebro el entierro del cante jondo.

Aqui, se ha celebrado una misa cantada en sufra-
gio del alma del finado, muerto por los profesio-
nales del mercantilismo ... El concurso de cante
Jondo de Sevilla ha revestido mas transcenden-
clas que el granadino. Bien es verdad que los
fines se lo merecian: funerales por el alma del
cante, muerto recientemente en Granada, a
mano de los intelectuales ...". Francisco de Paula
Valladar y Joaquin Corrales Ruiz, dedicaron diver-
sos articulos al concurso, uno de los de Corrales
se titulaba "ALMA DE ESCLAVOS, La fiesta del jipio
tabernario y del pingo en tablado canalla".

Manuel de Falla crea su universo sonoro
con los cancioneros esparoles del siglo XV, con
Tomas Luis de Victoria, Cristobal de Morales,
Palestrina, el canto bizantino, el Flamenco,
Scarlatti, Chopin, Beethoven, Wagner, Mahler,
Grieg, Mussorgski, Debussy, Albéniz, Ravel y
Stravinsky. Las sutilezas y el aroma del impresio-
nismo se podian reflejar en la elegancia de los bra-
70s de la bailaora que semeja los movimientos de
un surtidor de agua, el dramatismo expresionista
en el grito de la cantaora, el primitivismo tellrico
en el zapatao, flamenco y vanguardias, rayuela de
miradas que dibujaban un paisaje nuevo por el
que Falla quiso hacer camino m

Reynaldo Fernandez Manzano



La vida breve

ACTO |

CUADRO PRIMERO

Corral de una casa de gitanos en el Albaicin. Puerta al
fondo, con alegre forillo de calle. Otra, a la derecha, que
comunica con las habitaciones de la casa. Otras al
fondo izquierda, y a la izquierda, por las que se ve el
negro interior de una fragua, iluminado por rojos res-
plandores de fuego. Es de dia, y el dia es hermoso.

(La abuela, aviando unas jaulas con pajaros, que
estan colgadas a un lado de la puerta que da
entrada a las habitaciones)

OBREROS EN LA FRAGUA
iAnde la tarea,
que hay que trabajar!

UNA VOZ EN LA FRAGUA
Mi querer es como el hierro;
ise resiste con el frio

y se ablanda con el fuego!

LA ABUELA (colgando una jaula)
Esta pobre pajarilla

Se va a morir.

iQué dolor!

iDebe estar la pobrecilla

igua que mi Salucilla:

con mal de amor!

jAy, amor!

UNA VOZ EN LA FRAGUA
iMalhaya el hombre, malhaya,
que nace con negro sino.
Malhaya quien nace yungue,
en vez de nacer martillo!

OBREROS EN LA FRAGUA
iMalhaya quien nace yunque,
en vez de nacer martillo!

VOCES DISTANTES
jAh!

LA VOZ DE UN VENDEDOR
jRamicos de claveles!

VENDEDORAS
iBrevicas de Grana!
jCesticas de fresas! jCanastas!

(Pasa por la calle un grupo de muchachas riendo
ruidosamente)

LA ABUELA (triste)
Reid, jque algun dia
tendréis que llorar!

OBREROS EN LA FRAGUA
jAnde la tarea,

que hay que trabajar!

Y pa que disfruten otros,
nosotros, siempre Nosotros,
lo tenemos que sudar.

SALUD (que viene de la calle preocupada)
Abuela, ino viene!

LA ABUELA

iQué tonta! jVendra!
jCuidao que eres nifal
iTe apuras por na!

(con gran conviccion)

Tienes un novio que es guapo y bueno,
rico y formal;

que se derrite

por tus pedazos;

que no se enciende

maés que en el fuego

de tus ojazos,

aungue es persona mu prencipal.
Estas segura de que te quiere

y estés llorando siempre por él.

SALUD
iES que es por eso!

LA ABUELA
iMira, chavala,
que es mu dafiino tanto querer!

SALUD

Solo tengo dos carifios:
el de mi Pacoy el tuyo.
jAy, abuelita del alma,
que no me falte ninguno!

LA ABUELA
Pero ijqué chavala!

SALUD

Sube a la azotea.
Mira por la plaza...
Ya no tengo fuerzas...

LA ABUELA
iTU, que has sido siempre
la propia alegria!

SALUD

iES que cuando tarda
me quedo sin via!
iSube, abuela!

LA ABUELA
iQué dolor!
iRie, nena!

SALUD
Cuando él venga;
imientras, no!

(Sale la abuela haciendo gestos de piedad)

OBREROS EN LA FRAGUA

jAhl... jAhL.. jAhL.. jAh!

Ande la tarea, que hay que trabajar;
y pa que disfruten otros,

nosotros, siempre nNosotros,

lo tenemos que sudar.

SALUD

iVivan los que rien!
iMueran los que llorant...
La via del pobre

que vive sufriendo

debe ser mu corta.
iHasta las canciones

me salen hoy tristes!

Esa seguirilla

que era de mi mare

sabe lo que dice,

Flor que nace con el alba
se muere al morir el dia.
iQué felices son las flores,



que apenas puén enterarse,
de lo mala que es la vial

un péjaro, solo y triste,

vino a morir en mi huerto;
cay0 y se muri6 enseguia.
iPa vivir tan triste y solo
maés le vale haberse muerto!
El la abandond por otra,

iy ella de angustia muri6!

Pa desenganos de amores
no hay nada como la muerte,
que es el consuelo mayor.

OBREROS EN LA FRAGUA
iMalhaya de hombre, malhaya,
que nace con negro sino!
iMalhaya quien nace yunque
en vez de nacer martillo!

SALUD

iVivan los que rien!
iMueran los que lloran!
iLa via del pobre

que vive sufriendo
debe ser mu corta!

LA ABUELA
iSalud!

SALUD
;Qué? ;Qué pasa?
(ES que viene?

LA ABUELA
iSi

SALUD
ijAh, bendita seas!

LA ABUELA
iYa lo tiés ahi!

SALUD

iQué alegria!

iVirgen mia!

iSi que soy una chavala!
iYa creia

que sin verlo me moriria,
y otra vez estoy mu mala!
ide alegria!

jQué alegria!

(entra Paco)

SALUD
jPaco! jPaco!

PACO
iMi Salud!

SALUD
iAy, mi Paco!

PACO
iQué preciosa!

SALUD
;Quién?
PACO

iQué hermosal!

SALUD
iDilo!

PACO
iTal

SALUD
TU no sabes que susto me has déo.
Yo crei que ya tu no venias.

PACO

iPero es que he tardao?
son las seis,

como todos los dias.

SALUD

jAy, qué gusto de verte a mi 140!
jCon tus manos guardando las mias,
con tus 0jos

hablandome asi!

jQuién pudiera tener mucha via

pa gastarla mirdndome en ti!

PACO
iMi Salud!

SALUD

TU no sabes

la alegria que tengo,
de mirarte a mi vera,
de escucharte la voz.
iYo, por mi, bailaria!
iYo, por mi, cantaria!

PACO
iMi Salud!
jAlma mial

SALUD
iSigue, sigue, por Dios!

PACO
iNena! iGloria!

SALUD

iSigue!

Dime, Paco,

¢no es verdad que tu nunca,
nunca, nunca,

de Salud te olvidaras?

PACO
:Y0? jQué ideal

SALUD
il

PACO

jJamas!

Por ti yo desprecio
las galas del mundo.
iLo sabes, chiquilla!
Te quiero a ti sola.
La luz de mi suefio
es luz de tus 0jos;

la miel que yo busco
ila guarda tu boca!

SALUD

iMi Paco! Sin ti no respiro

que el aire me falta;

contigo me encuentro

mejor que en la gloria.

iPa ti son mis 0jos, mi Paco,

y el alma, que sube

en un beso, temblando, a mi boca!

SALUD
jPaco! jPaco! iSiempre tuyal

PACO
iMi chavala! iSiempre, siempre tuyo!

LA ABUELA
Da gloria verlos

OBREROS EN LA FRAGUA
iAnde la tarea,
que hay que trabajar!

LA ABUELA
¢Ande vas?



EL TiO SARVAOR
iA matarlo!

LA ABUELA
¢Luego es verdad?

EL TiO SARVAOR

jComo que soy tu hermano!

Er domingo se casa

con una de su clase y de su casta.
iUna nina bastante

guapa y ademés muy rica!
iDéjame que lo mate!

LA ABUELA

iNo, por Dios!

iNo mas penas!

Hay bastantes.

Vente conmigo y calma;
ique yo lo sepa to!
ijPobre chavala!

(entran en la forja sin que se les note, volviéndo-
se para mirar a Salud y Paco)

UNA VOZ EN LA FRAGUA
iMalhaya la jembra pobre
que nace con negro sino!
iMalhaya quien nace yunque
en vez de nacer martillo!
iAnde la tarea,

que hay que trabajar!

PACO

iVen manana! Te aguardo.

No pienses en morir

mas que en mis brazos. iMi chavala!

PACO, SALUD
iSiempre, siempre juntos!

UNA VOZ LEJANA
jAnde la tarea!

CUADRO SEGUNDO

Intermedio:

Vista de Granada desde el Sacromonte. La noche cae
POCO a poco.

ACTO II

CUADRO PRIMERO

Calle corta en Granada. Ocupa casi todo el telon la
fachada lateral de una casa, con anchas ventanas
abiertas, a través de las cuales se ve el patio, y en él
todo el brillante cuadro de una muy alegre fiesta: la
fiesta con que se celebra la boda de Paco y Carmela,
en casa de ésta y de su hermano Manuel.

HUESPEDES
jolél jolé yal

EL CANTAOR
(Intervencion especial José Mercé)

HUESPEDES
iViva el nuevo mario
y su hermosa mujer!
jOlé y viva Carmela!
iViva Paco también!
jCanta, nino!
iSigue, Pepe!

EL CANTAOR
(Intervencion especial José Mercé)

HUESPEDES
jArsa, nifias, y a bailar!

(Danza)

(Intervencion especial Lola Greco y Francisco Velasco)

SALUD (aparece un poco antes de terminar la
danza, corre a una ventana y mira ansiosamen-
te el patio)

jAlli esta!

Riyendo,

junto a esa muijer.
iSeparao para siempre de mi!
iYa es suya!

iEl es suyo!

jAy, Dios mio!

Ay, mi Virgen!

iYo me siento morir!
iPaco! jPaco!

iNo! iNo! jNo!

iQué fatiga! jQué dolor!
Unas veces se me para,

y otras veces se dispara
como loco el corazon.
iQué ingrato! jQué ingrato!
¢ Qué habré jecho yo

pa que asi me muera,

pa que asi me maten

Sin causa nenguna,

sin ley ni razon?

T6s me lo ocultaban;

él porque es infame,

por piedad los mios.
Piensan que me engafan,
que ignoro mi suerte.
iDios mio! jDios miol!

iMe siento morir!

¢Pa qué habré nacio

pa morirme asi?

Como el pajarillo solo,
como la flor marchitd,
icuando empezaba a vivir!
iMejor! Pa vivir sufriendo
con este horrible penar,
€s mejor, mejor morir.

EL CANTAOR
(Intervencion especial José Mercé)

HUESPEDES
jolé!

SALUD (con un impulso stibito)
iNo!

iNecesito verle!

iBasta ya de traicion!

iQue muera o0 que me mate!

iQue muramos los dos!

iQué infamial

(Llegan la abuela y el Tio Sarvaor)

EL TiO SARVAOR
¢No te dije?
;Laves?

LA ABUELA, EL TiO SARVAOR (con horror)
jJesus!

SALUD (los ve y cae en los brazos de su abuela)
jAbuela!

LA ABUELA
iSalud! jLlora tl en mis brazos!
iMi gloria!

EL TiO SARVAOR (aparte)
iLo ha sabio!

ijPobre Salud!

iPobre chavalilla!

iMalhaya su via!

iMalhaya su sangre!
iMalhaya su suerte!
iMalhaya su mare!

iMalhaya su via!

iMalhaya su via y su sangre!
Su suerte... iY su mare!



SALUD

Ya ves que o supe.

(Por qué te callabas?

iTU has visto el ingrato!
iDejarme sin una palabra!l
iTirarme al arroyo!

Penso, de seguro:

«la dejo y se muere,

y asi yo me quedo sin penas y libre».

iY acierta el ingrato!
iY acierta el infame!
Sin él yo no vivo.
iMe muero de penal!
iingrato!

LA ABUELA

Crey0 por lo visto

que na se sabria;

ique al fin con el oro

se zurcen las honras!
iMalhaya su via y su sangre!
Su suerte... iY su mare!

HUESPEDES (dentro de la casa)
jOlé! jArsa ninas!

jCanta Pepe!

iVamos ninas!

jolé! jOlé! jA bailar!

SALUD
jOye qué alegrende!

LA ABUELA
iNena, por Dios!

EL TiO SARVAOR
iVamos adentro!

LA ABUELA (asustada)
iNo, Sarvaor! jEspera!l

SALUD
iJesus! iDios santo!
iSu voz! iSu voz!

LA ABUELA (a Salud)
jVente!

SALUD

iSu voz maldita!
iQuiero que escuche
también la mia!

LA ABUELA
iChavala!

SALUD (suavemente)
jCalla!

(va a la ventana y canta)

iMalhaya la jembra pobre
gue nace con negro sino!

(los huéspedes hacen menos ruido y parecen
escuchar la cancion de Salud)

iMalhaya quien nace yunque
en vez de nacer martillo!

(dulcemente)

iNo llores, abuela!

LA ABUELA (al Tio Sarvaor)
iYo no voy!

EL TiO SARVAOR
iYo, sil

SALUD
iPor toas las ventanas
me tiene que oir!

(arrastrando a la abuela y Sarvaor a otra ventana)

iNo preguntes mas por ella,
ni subas a su Albaicin!

iSe murio, y hasta las piedras
se tién que alzar contra til

CARMELA (asustada)
¢ Qué tienes Paco?
iTe has puesto blanco!

PACO
iNo es na! iNo es na!

MANUEL (a los huéspedes)
iNo es n4, te ha dicho!
;Queréis bailar?

SALUD (senalando una calle a la derecha)
iPor alli esta la puerta!

EL TiO SARVAOR
iVamos! jVamos adentro!

(El y Salud desaparecen rapidamente por la
derecha)

LA ABUELA (desesperada)
iPor piedad! iNo, Salud!
iVirgen de las Angustias!
iPor Dios!

iSalvala tu!

CUADRO SEGUNDO

El Patio de la casa de Carmela y Manuel, donde estéa
celebrandose la fiesta; muy adornado con plantas y
flores e iluminado brillantemente. En el centro, fuente
de marmol. Al fondo, la cancela, practicable. Puertas a
un lado y otro de la misma y a derecha e izquierda.
Cuadro de gran animacion. Hombres y mujeres, tipos
de gente del pueblo bien acomodada, aparecen for-
mando pintorescos grupos. Visten con rumbo y maje-
za, luciendo ellas trajes claros, pafiuelos vistosos y flo-
res en profusion.

A un lado estan juntos Carmela, Manuel y Paco. Al otro
el Cantaor, y a su lado varios mozos con sendas guita-
rras. Varias parejas bailan, animadas ruidosamente por
todo el concurso. Paco procura fingir alegria, disimu-
lando su preocupacion. Carmela lo observa.

(Danza)

PACO
jCarmela mia!

CARMELA
i Ya esta mejor?

MANUEL
iNo hay méas que verle!

PACO
Fue que la bulla

MANUEL
Con tantas voces

PACO (para si)
iEra su voz!...

MANUEL (con llana franqueza, sin levantarse)
Feliz me siento,

ipa qué negarlo?

Ya que el casorio se celebro.



Ustedes gozan

con tanto amor,

Y Yo, el hermano,

mas bien el padre de mi Carmela...

(a Paco)

También tu hermano

desde esta noche,

gracias a Dios,

jestoy gozando de la alegria
de ustedes dos!

CARMELA
Gracias, Manolo.

MANUEL
(Gracias de ti?

PACO (aparte)
iSi hubiera sio mas precavio!
iYo no he debio dejarla asi!

(advirtiendo movimiento de gente en la puerta
de la calle)

;Qué pasa?

MANUEL
;Qué es eso?

CARMELA
No sé quién entro.

PACO (viendo a Sarvaor y Salud avanzar entre
los invitados)
iElla aqui!

CARMELA
;Qué tienes?

EL TIO SARVAOR (l/levando de la mano a Salud,
temblorosa y transida de dolor)
iA la paz de Dios!

MANUEL (al Tio Sarvaor)
iQué gracia!

¢Qué buscan ustedes aqui?
iMe quieren decir?

HUESPEDES
iMirad qué gitano!
iMirad qué chavala!

EL TIO SARVAOR
iNo hay baile?

¢No hay novios?
Nosotros bailamos,
nosotros cantamos.

PACO (baja los ojos aterrado; Carmela lo obser-
va) (aparte)
$Qué buscan aqui?

MANUEL
¢TU bailas, abuelo,
con esos andares?

EL TIO SARVAOR

Yo bailo; yo canto como un ruisefor;
la nina se canta mejor que un jilguero.
iNina!

SALUD (se suelta del Tio Sarvaor y se aleja de él
con resolucion)
iNo! iNo! iNo iNo!

MANUEL, CARMELA, HUESPEDES
;Qué dice?

PACO
iDios santo!

SALUD (profundamente apenada)
iYo no vengo a cantar!

iYo no vengo a bailar!

\engo a ver a este hombre,

pa pedirle por Dios que me mate,
ique me acabe, por fin de matar!

PACO (para si)
iSalud!

(aparte)
iMe vendi!

CARMELA, MANUEL (sorprendidos)
jPaco!

EL TiO SARVAOR (con angustia)
iSalud!

SALUD

iMe perdio!

iMe engafo!

iMe dejo!

iDebe haber entoavia en mi casa
algiin eco que guarde sus dulces
palabras de amor!

PACO
$yo? ¢Yo?

SALUD

iTal §Tal

jLo juro por la cru
donde Jesu murio!
jPaco!

PACO
iMientes!
iEchadla!

EL TiO SARVAOR
iPaco! iSalud!

CARMELA, MANUEL
iPaco! iPor Dios!

SALUD

(A mi? iAmi?

iTat iTan

iMe ahogo!...; iMe muero!...

(va hacia Paco con inmensa ternura)
jPaco!

(se tambalea y cae muerta)

TODOS
iMuerta! jJesus! jJesus!

LA ABUELA (llega de la calle, se acerca poco a
poco con aire de loca, con un grito desgarrador)
iSalud!

iNena!

iMi gloria,

alma mia!

(viendo a Salud)
iQué horror!
(a Paco)

jAh! jInfame!
jFalso!

EL TiO SARVAOR, LA ABUELA
jJudas!



Nancy Fabiola Herrera mezzosoprano

La mezzosoprano canaria Nancy Fabiola
Herrera esta realizando una de las carreras mas
aplaudidas entre las intérpretes de su cuerda.
Con su debut en el Metropolitan Opera House
de Nueva York como protagonista de Carmen,
su papel fetiche, en la produccion de Franco
Zeffirelli (2005), se consolidd una trayectoria car-
gada de éxitos.

El ano pasado regres6 a la Opéra
Nacional de Paris con su Giulietta de Les contes
d'Hoffrmann/Los cuentos de Hoffmann junto a
Rolando Villazon y a Las Palmas de Gran Canaria
para protagonizar su debut como Orlofsky en
Die Fledermaus/El murciélago, sin olvidar su
debut como Adalgisa de Norma en Montpellier,
su vuelta al Palacio de Bellas Artes de México
con Rosina de El Barbero de Sevilla'y una gira
por China con la Filarmonica de Gran Canaria.

En el New National Theatre de Tokio
debutd como Carmen en 2004, regresando al

afio siguiente como Dorabella de Cosi fan
tutte/Asi hacen todas.

Ha cantado el Requiem de Verdi en el
Festival Pau Casals de Puerto Rico y en Bilbao,
una gira de conciertos con la NordNetherlands
Orchestra con los Lieder Eines Fahrenden
Gesellen/Canciones de un caminante de
Mahler, Les nuits d'été/Las noches de verano
con la Filarmonica de Gran Canaria, £/ amor
brujo con la Sinfénica de Montreal y La Pasion
seguin San Mateo.

Durante este curso han destacado impor-
tantes compromisos entre 10s que se incluyen
el Reqguiem de Verdi en el Palau de la Musica
Catalana (Barcelona), La Bruja en el Teatro de la
Zarzuela de Madrid —personaje por el que la
Fundacion Premios Liricos Teatro Campoamor
le ha otorgado el Premio a la Mejor Cantante de
Zarzuela durante 2007-, SU regreso con Carmen
al Metropolitan neoyorquino, su debut con el

mismo personaje en el Covent Garden de
Londres -esta vez junto a Marcelo Alvarez como
Don José-, de nuevo La Bruja en el Auditorio
Baluarte de Pamplona, Carmen en Gijon, un
concierto en la Expo de Zaragoza 2008 con la
Filarmdnica de Gran Canaria, una gala de zar-
Zuela en el Festival de Cap Roig y mas funciones
de la obra maestra de Bizet en San Sebastian.

Tras esta version de La vida breve en el
Teatro de La Maestranza de Sevilla junto a la
ROSS, a la mezzo canaria le esperan un concier-
to en Praga con la Orquesta Nacional de Espana
y Carmen en la Opera de Los Angeles.

En 2009 Nancy Fabiola Herrera regresara
ala Opera de Las Palmas de Gran Canaria para
participar en Roberto Devereux y debutara
como Dalila, de la 6pera Sanson y Dalila, en
Manaos m




Marina Pardo mezzosoprano

Esta versétil cantante cantabra se licencia en
Oviedo bajo las ensenanzas de Celia A. Blanco con
Matricula de Honor, Premio Fin de Grado y Premio
Extraordinario “Mufiiz Toca” concedido cada afio a
un solo alumno de entre todas las especialidades.

En 1994 es seleccionada por Alfredo Kraus
para perfeccionar sus estudios en la Escuela
Superior de MUsica Reina Sofia de Madrid y en ese
mismo afio se le concede el Primer Premio en el Il
Festival Lirico de Callosa d’En Sarria concedido por
Elena Obratzsovay la prestigiosa maestra Ana Luisa
Chova. También ostenta la primera clasificacion
femenina en el VI Concurso Internacional Francisco
Alonso Y la Medalla de Plata al Mérito Artistico de
Juventudes Musicales de Santander.

Ha ofrecido numerosos recitales con su pia-
nista habitual, Kennedy Moretti, entre los que des-
taca el Winterreise/Vigje de inviernode Schubert en
el Auditorio Nacional. Con el guitarrista José Maria
Gallardo asi como con su grupo La Maestranza ha
actuado en el Festival de Guitarra de Dublin, en la
sede de la UNESCO en Beirut y en el Teatro de la
Filarmodnica de Varsovia.

Dentro de lamusica sinfonicay bajo las batu-
tas de Victor Pablo, Zedda, Malheiro, Valdés, Garcia
Asensio, Ros Marba, Heltay, Encinar, Rilling, Guth,
Levine, Stubs, Ortega, Alapont, Albiach, Brouwer,
Frihbeck de Burgos, LOpez Cobos, Herbig vy
Steinberg debuta en el Campoamor con Alexander
Nevski de Prokofiev y destacan Das Lied von der
Erde/La cancion de la Tierra de Mahler en el Palacio
Euskalduna de Bilbao con Ros-Marbg, la misma
obra en version de Schoemberg-Riehn en el Palau

de la Musica de Valencia, Alt rapsodie de Brahms
en el Teatro Monumental de Madrid, Misa en La
bemol Mayor de Schubert en la Liederhalle de
Stuttgart con la Bachakademie, £/ Mesias de Handel
en la Mezquita de Cérdoba, su colaboracion con la
Compania Nacional de Danza en el espectaculo
Raptus de Nacho Duato cantando los Wesendonk
Lieder/Canciones de Wesendonk de Wagner en el
Teatro Real y El amor brujo de Falla en gira
(Argentina y Brasil) con la Real Filarmonia de Galicia
dirigida por Ros-Marba.

En el terreno de la musica antigua y barroca
ha interpretado Dido y Aeneas de Purcell
(Sorceress), L'Incoronazione di Poppea/la corma-
cion de Poppea de Monteverdi (Nerone) y Giulio
Cesare/Julio César de Handel (Sesto / Cornelia). Asi
mismo pertenece al grupo Al Ayre Esparfiol con el
que ha actuado en los mas prestigiosos Festivales
Europeos del género (Herne, Utrecht, Libramont,
Schleswig-Holstein, Societé Philarmonique de
Bruxelles...) representando las zarzuelas barrocas
ACIS y Galateay Jupiter y Semele de Literes y gra-
bandolas para Harmonia Mundi, por lo que recibie-
ron el Premio Nacional de Musica 2005 asf como
NUMErosos premios Yy reconocimientos discografi-
cos. También ha cantado musica barroca con
Zarabanda (Alvaro Marias) y renacentista con los
grupos Speculum y Camerata Iberia en eventos
como el Festival Internacional de Santander, el de
Aranjuez o el Emilia Romagna en Italia. Forma dlo
con el vihuelista Juan carlos de Mulder con quien
interviene en numerosos festivales especializados.
Ha grabado para el sello K617, que distribuye

Harmonia Mundi, el papel de Ulisse de la dpera de
Martin vy Soler ifigenia de Aulide asi como el de
Argirio de la Gpera de Manzoni Aminta con la Real
Comparfiia Opera de Camara dirigida por Juan
Bautista Otero.

En el campo de la dpera moderna ha interve-
nido en numerosas producciones en los mas
importantes teatros espafnoles (Real, Zarzuela,
Villamarta, Maestranza, Santander, Perelada,
Arriaga)

Ha intervenido en La Tarasca de Martin
Pompey (estreno absoluto al que asistio el ya falle-
cido maestro)y Il viaggio a Reims/El vigje a Reims de
Rossini (estreno en Espana). Antonio Noguera escri-
bid para ella las Nanas que estrend en la Fundacion
Marcelino Botin dentro del ciclo Compositores
Céntabros. En 2005 estreno la Opera de camara
para mezzosoprano y actor £l respirar de las esta-
tuas de Juan Manuel Artero en el | Festival de
MUsica Contemporanea de Toledo junto al actor
José Luis Gdmez vy el Grupo Instrumental de
Valencia dirigido por Cervero en un programa gue
incluia las Folksongs de Berio. Artero ha escrito pos-
teriormente para ella Sobre lo Indtil perpetuo estre-
nado en la Residencia de Estudiantes de Madrid
con motivo del centenario de Manuel Altolaguirre.
Miquel Ortega le dedic una de las canciones de su
ciclo y en 2006 estrend el Requiem de Garcia
Roman en los Festivales Internacionales de
Granada y Santander.

En 2003 salié al mercado el disco The
Caterpillar, Albéniz songs, grabado para el sello
Deutsche Grammophon con Rosa Torres Pardo y

cuyo contenido ha interpretado en el Teatro Real
entre otros.

Uno de los roles que se estan convirtiendo
en el caballo de batalla de Marina Pardo es la
Abuela de La vida breve de Falla, que inerpretara
estos dias junto a la ROSS y que ha interpretado en
mas de diez ocasiones en giras con la ONE y con la
Dresdner Philarmonie con los maestros Pons y
Frihbeck de Burgos en salas como la Konzerthaus
Wien o la Mare Palatui de Bucaresty que repetira en
2008 y 2009 con la New York Philarmonic v la Israel
Philarmonic. Entre sus proyectos también destaca
Eugenio Oneginen el Carlo Felice de Génova m



Simon Orfila sajo

Simon Orfila nacié en Alayor (Menorca) en
1976.

En 1995 fue invitado por el prestigioso
tenor Alfredo Kraus a participar en los Cursos
de Verano de Santander, llave que le permitio
entrar en la Escuela Superior de MUsica Reina
Soffa, en la que se formd durante tres anos.
Alli fue su profesor el catedratico Alfredo
Kraus.

Ha tomado parte en numerosos con-
ciertos y recitales en Menorca, Mallorca,
Madrid, Barcelona, Sevilla y Alicante, desta-
cando un Homenaje a Alfredo Kraus en Sevilla,
el concierto de apertura del Auditorio Alfredo
Kraus en Aspe (Alicante) en el que cantd con
el gran tenor, un concierto en el Palau de la
MUsica de Barcelona, varios en el Auditorio
Nacional de Madrid, en el Teatro Romano de
Mérida, en el Palacio Pardo con la presencia
de S.M. la Reina Dofia Sofia, un recital en el
Museo de Bellas Artes de Madrid retransmiti-

do en directo por Radio Clasica y dos concier-
tos grabados integramente para TVE.
Destacan también conciertos en Helsinborg
(Suecia) y en Toulouse (Francia).

Ha participado en las temporadas de
Opera de Mahon (La Flauta Magica, Aida,
Marina), Palma de Mallorca (Don Carlo, Un
Ballo in Maschera, Il Trovatore, Adriana
Lecouvreur, Réqguiem de Verdi), Gran Teatro
del Liceo de Barcelona (Norma, Turandot en
las funciones inaugurales del nuevo teatro,
Lucia di Lammermoor, Le nozze di Figaro/Las
bodas de figaro, Un ballo in maschera/Un
baile de mascaras, | Puritani/Puritanos,
Sanson 'y Dalila con José Carreras, La
Boheme/Bohemios, La Fattucchiera/La hechi-
cera, La Clemenza di Tito/La clemencia de
Tito, La Favorita, Don Giovanni/Don Juan, I
Viaggio a Reims/El viaje a Reims, Maria
Stuarda, El elixir de amor, La Gazzetta y
Semiramide), San Carlos de Lisboa (Aida, Lucia

di Lammermoor), Oviedo (Anna Bolena, Tosca
y Las bodas de Figaro), Las Palmas de Gran
Canaria (Las bodas de Figaro, Puritanos),
Teatro Real de Madrid (La Cenicienta, Las
bodas de Figaro, El viaje a Reims), Graz (Don
Juan), y ha cantado también el Réquiem de
Verdi en Valencia, Alicante y Castellon dirigido
por Mstislav Rostropovich, Las bodas de
Figaro en la tournée de la Deutsche Oper de
Berlin en Sell, Norma en Tokio, La Cenicienta,
Bohemios, Don Juany Las bodas de Figaro,
con Jeffrey Tate, en Napoles, La Cenicienta y
Don Juan en Turin, La Dama del Lago, etc.

Recientes y futuras actuaciones inclu-
yen Norma en Munich, Lucrezia Borgia en Las
Palmas, La Cenicienta en el Gran Teatro del
Liceo de Barcelona, Montpellier y Ginebra,
Don Juan en lIsrael y Oviedo, La Clemencia
deTito en Turin, Las bodas de Figaro en
Santiago de Chile, La ltaliana en Algeri en
Jerez, etc... m




Vicente Ombuena tenor

Nacido en Valencia. En 1988 gano el Primer
Premio, asi como el galardon otorgado por
Placido Domingo al mejor tenor, en la XXVI
Edicion del Premio Internacional de Canto
Francisco Vinas.

Estuvo dos afios contratado en la Opera
de Maguncia, donde ampli¢ repertorio tanto
operistico como de oratorio.

En 1994 debutd en el Teatro alla Scala de
Mildn con la dpera Don Pascual bajo la direc-
cion del maestro Riccardo Muti.

Ha actuado en multitud de paises
(Canada, Chile, China, Francia, Inglaterra, Israel,
Suecia, Surafrica, US.A) y bajo la batuta de

directores como Claudio Abbado, Daniel
Baremboim, Riccardo Chailly, Sir Colin Davis,
Rafel Fruhbek de Burgos, Manuel Galduf, Luis
A. Garcia Navarro, Miguel A. GOmez-Martinez,
Antoni Ros-Marva, Giuseppe Sinopoli, Marcello
Viotti, Pedro Halffter y Juanjo Mena entre otros.

Sus grabaciones: Gala de Jovenes
Cantantes (1992); Cristobal Colon de Franquetti
(1993); La Fanciulla del West/Chica del Oeste
de Puccini y Nick (1994), Requiem de Verdi
(1995); La bien amada de Padilla (199¢); La tra-
viata de Verdi (1999); La vida breve de Manuel
de Falla (2002) y la Novena sinfonia de Ludwing
van Beethoven

Sus DVD's:. Bohemios de Vives con la
O.R.TVE. (2000); Turandot de Puccini -
Sommerfestival Salzburg (2002); Gaudi de
Guinjoan — Liceo Barcelona (2004)

Ha realizado estrenos mundiales de dpe-
ras como Tirante el Blanco de Amando
Blanquer en su papel protagonista 0 Gaudi de
Joan Guinjoa m




Alfredo Garcia tenor

Alfredo Garcia hace en Madrid donde comienza
sus estudios en el Real Conservatorio Superior
de Musica y en la Escuela Superior de Canto
obteniendo Mencidon Honorifica y el Premio
Extraordinario Fin de Carrera. Completa su for-
macion en Viena en la Hochschule flr Musik
und Darstellende Kunst.

Realiza numerosos Cursos Magistrales
con: Thomas Hampson, Simon Estes, Jaime
Aragall, Paul Schilawsky y Patricia Wisse tanto
en Espafa como en el extranjero.

Obtiene el premio de los Amigos de la
Opera de Madrid y de las Juventudes Musicales
y el Gonzalez Guerrero en el Concurso
Internacional de Canto Maestro Alonso. Ha sido
becado en Espafia por el Ministerio de Asuntos
Exteriores y también por el de Cultura, asi como
por el gobierno austriaco para continuar sus
estudios de perfeccionamiento en Viena.

Entre sus actuaciones caben destacarse
la interpretacion de:

Un Giorno di Regno/Un diia de reinado de
Verdi (El Caballero Belfiore con la Orquesta
Filarmonica Nacional de Hungria, Budapest),
Cosi fan Tutte de Mozart (Guguielmo en Cluj,
Rumania); la zarzuela El barberillo de Lavapiés
de Barbieri (Barberillo en la Wiener
Kammeroper, Viena); Albert Herrin de Britten

(con la Neue Oper Wien, Viena) y Il cappello di
paglia di Firenze/El sombrero de paja de
Florencia de Nino Rota (Emilio en la Wiener
Kammeroper, Viena).

Estrena en Espafia la Opera de Schubert
Alfonso y Estrella junto a los Virtuosos de
Moscl cantando el papel de Mauregato. Con la
Orquesta Sinfonica de Madrid hizo el ciclo
Preludio al Real celebrado en el Auditorio
Nacional de Madrid con la 6pera Pepita Jiménez
de Albéniz y la Zarzuela Adids a la bohemia de
Sorozabal, bajo la batuta de Josep Pons.

Entre sus actuaciones destacan varios
recitales en el festival austriaco Wiener
Festwochen, el Karajan Centrum vy la Sala
Cervantes, en Viena, asi como en el Suntory Hall
de Tokio.

Giras por Europa le llevan a Alemania,
Austria, Italia y Eslovenia con la Orguesta
Sinfonica Savaria, cantando musica contempo-
ranea y a Polonia con una serie de conciertos
interpretando obras de J. Strauss con la
Orquesta Sinfonica de Kylze. Graba para la tele-
Vision austriaca la obra Dantes Inferno del com-
positor Michael Mautner, concierto ofrecido
también en Salzburgo.

Recientemente ha estrenado la Opera
con musica de Javier Jacinto y vestuario de

Paco Rabanne E/ acomodadory ha interpretado
la Opera de José Luis Turina Don Quijote en
Barcelona en el Auditorio Nacional de Madrid
bajo la direccion de José Ramédn Encinar, asi
como la Serenata para baritono y cello de
Ginastera junto a Asier Polo en el Auditorio del
Museo Guggemheim.

Ha hecho el estreno absoluto de la dpera
de Tomés Marco El caballero de la triste figura
cantando el rol de Don Quijote bajo la direccion
musical de José de Eusebio. También ha hecho
el estreno en Espana de la Opera de G.Gazzinga
Don Juan en el rol de Pasquariello bajo la direc-
Cion de Pablo Gonzalez.

Recientemente ha realizado una gira con
la Orquesta Filarmonica de Dresde bajo la direc-
cion del Maestro Frihbeck de Burgos con la
obra La vida breve de Manuel de Falla tanto en
Dresde como en el Festival George Enesco de
Bucarest, gira que continuara por EEUU con la
Orquesta Sinfonica de Nueva York, Israel con la
Orquesta Sinfonica de Israel y Suiza en la tem-
porada 2008-2009.

Acaba de grabar un Cd de cancion espa-
fiola contemporanea con obras de composito-
res y poetas vivos junto a la soprano Raquel
Lojendio y el pianista Jorge Robaina para la
SGAE y la Fundacion Autor B




Gustavo Peia tenor

Nacido en Las Palmas de Gran Canaria, inicia
sus estudios de canto en el Conservatorio
Superior de Musica de su ciudad, con Mario
Guerra. Posteriormente se traslada a Tenerife,
donde obtiene la titulacion superior bajo la
direccion de Maria Oran, con quien contintia
actualmente ampliando su formacion.

Asiste a cursos de perfeccionamiento
con Miguel Zanetti, Alejandro Zabala, Felix
Lavilla y Wolfram Rieger (siendo premiado en
este Ultimo por Juventudes Musicales
Espanolas (2001). En Marzo de 2002 obtiene el
Primer premio en el Concurso Regional de
Canto Cajacanarias 2001.

Participa como solista en eventos tales
como Ciclos de Jovenes intérpretes canarios,
Festival Internacional de Musica de Canarias,
Festival Internacional de Musica de Galicia,
Temporada de Opera de Bilbao, Teatro de la
Maestranza de Sevilla, Festival Mozart de A
Coruna, Robecco Summerfestival
(Amsterdam), asi como en las temporadas de
las principales orquestas espafiolas.

En apenas dos anos, debuta en el Teatro
Lirico Nacional de la Zarzuela, (San Antonio de
la Florida, |. Albeniz), Teartro Liceo de Barcelona
(Hamlet, Ch. L. A. Thomas,), Teatro Real de
Madrid (Osud, L. Janacek) y Concertgebouw de

Amsterdam (Der Schauspieldirektor/Fl director
de teatroy Bastian y Bastiana).

Durante la temporada 2004/05 entra a
formar parte del Ensemble de la Deutsche
Staatsoper de Berlin. Interpreta un amplio
repertorio que abarca obras desde la musica
antigua hasta nuestros dias, tanto en el plano
operistico (Anfinomo-/I Ritorno d‘Ulisse in
patria/El retorno de Ulises a la patria,
Monteverdi, Remendado-Carmen, D.Basilio-Las
bodas de Figaro, Pong/Pang- Turandot, Jinger
Diener-Elektra, 3er Judio-Salomé, Flavio-Norma,
Der Prinz —Luld, A.Berg, Walter —Tannhéuser,
Voz en la fragua- La vida breve, etc..) como en
oratorio (El Mesias-Handel, La Resurreccion —
Handel, La Creacion- Haydn, Misa de la
Coronacion, Réquiem -Mozart, Gran Misa n°3-
Bruckner, Stabat Mater- Rossini...) asi como
repertorio sinfonico y cancidon de concierto
(Retablo de Maese Pedro-Falla, Novena
Sinfonia Beethoven, Cantatas de Mozart,
Balada de los héroes —Britten...), bajo las direc-
ciones de D. Baremboin, René Jacobs, R.
Frabeck de Burgos, A. Zedda, A. Ros-Marba, G.
Neuhold, S. Bychkov, Josep Pons, J. Ramoén
Encinar, Max Valdés, V. Pablo Pérez, E. Lopez
Banzo, J. Mena, G. Korsten, B. de Billy, M.
Zanetti, M. Boder, A. Fisch, K. Konig, P. Halffter, J.

Luis Martinez, D. Ettinger, J. Salemkur, J.
Sanabras, R. Rossel, A. Albiach, J. Amigo, E.
Machin y E. Tabraue entre otros.

Destaca su debut en el rol principal
(Johnny) en las dperas de cadmara Hangman
hangmanj 'y The town of greed (estreno mun-
dial) de L. Balada en el T. Zarzuela.

Su colaboracion con orquestas se extien-
de a importantes formaciones como la
Orguesta Nacional de Espafia, Comunidad de
Madrid, Sinfénicas de Madrid y RTVE,
Filarménica de Gran Canaria, Sinfénica de
Tenerife, Real Filharmonia de Galicia, Sinfonica
de Galicia y del Principado de Asturias,
Orquestas de Extremadura, Castilla y Ledn,
Bilbao, Granada vy la Real Orquesta Sinfonica de
Sevilla, Al Ayre espafiol, Freiburger
Barokorchester, Dutch Radiokammer Orchester,
StaatsKapelle de Berlin, Akademie flr Alte
Musik Berlin, Concerto Vocale y diversas forma-
ciones de cdmara.

Entre sus prOximos proyectos destacan,
la grabacion en CD de la Opera Guernika del M°
Escudero con la Orquesta Sinfonica de Euskadi,
El Mesias con la Orquesta Sinfénica de
Extremadura y Misa en Do M de Beethoven con
la Sinfénica de Granada m




José Mercé

Por primera vez en su larga carrera, José
Mercé publica un album con todos los temas
que han convertido al cantaor jerezano en
maxima figura del flamenco actual por su
capacidad de llegar a todos los publicos sin
perder su esencia ni su jondura. El 4lbum
Grandes éxitos de José Mercé fue publicado
el pasado 26 de marzo y contiene 17 cancio-
nes que le han permitido vender mas de
600.000 ejemplares de sus Ultimos discos
durante la Ultima década. Canciones como
Aire, Primavera, Al alba, Te pintaré, Te recuer-
do Amanda, Clandestino, Del amanecer, Lio,
Mammy blue... Temas originales y versiones
gue se relnen por vez primera en Grandes
éxitos de José Mercé, la historia del mayor
fendmeno que ha dado el flamenco en los
ultimos afos.

Fue en 1998 cuando José Mercé grabd
su primer disco con Virgin: Del amanecer.
Producido por el guitarrista Vicente Amigo y

con canciones como Primavera, José Mercé
llegd a un publico joven y no seguidor del fla-
menco, vendiendo 190.000 ejemplares del
album. Dos anos mas tarde, batid su propio
récord con el siguiente disco, Aire, que vendid
mas de 230.000 ejemplares incluyendo una
version de Al alba, un clasico de Luis Eduardo
Aute. El éxito de sus versiones se repetira en
los albumes Lio de 2002 (José Mercé canta Te
recuerdo Amanda de Victor Jara); en Confi de
fuéa de 2004 (Clandestino de Manu Chao) y en
Lo que no se da de 2006 (Mammy blue de los
Pop Tops).

Todas estas canciones estan en el
album Grandes éxitos de José Mercé, junto a
otras que se han extraido de sus cinco Ulti-
mos discos. Del amanecer, Primavera'y Te
roza y te quema pertenecen al album De/
amanecer (1988); Al alba, Aire, La vida sale'y
Pendiente al disco Aire (2000); Te recuerdo
Amanda, Lio y La Filarmoney del barrio de

Santiago a Lio (2002); Clandestino'y Confi de
fua al album Confi de fua (2004) y Mammy
blue 'y Te pintaré a Lo que no se da (2006).
Junto a ellas, El breve espacio en que no esta,
una recreacion del clasico de Pablo Milanés
incluida en el album Territorio flamenco, El
rey y una Solea por derecho.

Es la historia mas reciente y exitosa de
José Mercé, artista desde la cuna, desde que
nacio en Jerez de la Frontera, en el barrio de
Santiago, en el seno de la familia de los Soto.
Grabd su primer disco cuando apenas era un
nifio. Después cantd en la compahia de
Antonio Gades, particip0 en la pelicula Bodas
de sangre de Carlos Saura, colabor6 con el
Ballet Nacional, gan6 el Concurso Nacional de
Arte Flamenco de Cordoba en 1986, resucitd
artisticamente en 1998... Son sus mejores
anos los que se resumen en Grandes éxitos
de José Mercé, el cantaor que mejor ha sabi-
do transmitir que el flamenco es para todos m




Moraito Chico

Manuel Moreno Junguera, mas conocido como
Moraito Chico, hace en el barrio de Santiago en
Jerez de la Frontera (Cadiz) en 1955. Para cono-
cer a Moraito Chico hay que situarse primero en
los afos cincuenta y sesenta, en Andalucia.
Décadas prefiadas de artistas que asumian
buena parte de su rodaje en los corrales:
Terremoto, El Serna o el Borrico, entre otros.
Manuel Moreno Junquera (1955) naci6 en pleno

corazén del barrio de Santiago, en la calle
Sangre. Un pulmoén flamenco jerezano nutrido
de patios de vecinos en los que las puertas
siempre estan abiertas de par en par.

A la pronta edad de 11 afios debutd en el
festival flamenco que organizaba cada afo en la
plaza de toros su tio Manuel Morao.

Su debut profesional fue con la Paguera
de Jerez , desde entonces es mas facil hablar de

los cantaores a los que no ha acompafado.
Tiene un toque de guitarra muy especial y es
reclamado continuamente tanto en estudio
como en directo, varios discos en solitario y
numerosas colaboraciones avalan su trayectoria
COMO compositor y guitarrista. ES el tocaor habi-
tual de José Mercé m




Lola Greco

Lola Greco es hija del célebre bailarin y bai-
laor José Greco y de Lola de Ronda. La baila-
rina y bailaora inici6 su formacion en la
escuela del Ballet Nacional de Espafa (BNE),
del que fue primera bailarina a los diecinueve
anos. Su entrada en el circuito internacional
no se hizo esperar. Participd en Paris en la
Salomé de Van Hoecke y en la Opera de Milan
en Il vespri siciliani/Las visperas sicilianas.
José Granero contd con ella para Medea. A
partir de entonces, Victoria Eugenia, José
Antonio y Felipe Sanchez, entre otros, le mon-
taron espectaculos. Ademas, recorrio Estados
Unidos enrolada en la compafia de su padre.

El BNE volvio a contar con ella, como primera
bailarina invitada, en 1991 vy, cinco anos mas
tarde, en la reposicion de E/ sombrero de tres
picos en homenaje a Antonio. Mas tarde, par-
ticipd en la gala Gigantes de la danza, que se
celebré en los Campos Eliseos parisinos,
junto a Maya Plisetskaya y Silvie Guillem. La
colaboracion con el maestro Granero volvio a
repetirse, cuando le montd La Gitanilla. Bajo
sus ordenes se puso, junto a otras bailarinas
y bailaoras, en el montaje A mi manera, estre-
nado en el Festival de Jerez 2002. Ya desvin-
culada del BNE, en 2002 montd con su her-
mano José Greco el espectaculo Latido, que

estuvo durante un mes en cartel en El Corral
de la Moreria de Madrid. Entre sus trabajos
mas recientes, destaca su colaboracion,
como coredgrafa y bailarina invitada, en
Pasion y ley de Antonio el Pipa, estrenado en
el Festival de Jerez 2004.

Quiza la faceta que menos se conozca
de la gran maestra, es su labor humanitaria a
lado de La asociacion de danza y artes escé-
nicas de Madrid y Comunidad, en la que ha
colaborado en dos de sus galas benéficas
anuales, de una manera altruista, impartiendo
clases magistrales y talleres a precios simbo-
licos m




Francisco Velasco

Nace en Sevilla y comienza sus estudios en la
Escuela de Danza de Matilde Coral, obtenien-
do el Titulo de Danza Espafola en el
Conservatorio Superior de MUsica y Danza de
dicha ciudad. Formé parte de la Escuela de
Baile Andaluz, dirigida por Juan Morilla y
Matilde Coral.

En 1990, ingresa en el Ballet Nacional de
Espafia como cuerpo de baile desempefiando
papeles de solista y primer bailarin hasta 1997
donde asciende a esta Ultima categoria e inter-
preta los roles principales de obras como
Jason en Medea, Andrés en La gitanilla, Bolero
de José Granero; el Molinero en £/ sombrero
de tres picos, Zapateado de Sarasate en ver-
sién de Antonio Ruiz; Los Tarantos de Felipe
Sanchez; Danza y tronio de Mariemma; Ritmos
de Alberto Lorca; A Ritmo y compas de Currillo;
Farruca de Quintero.

En 1998 estrena en el Teatro de la

Zarzuela Poeta de Javier Latorre, con musica
de Vicente Amigo y direccion escénica de La
Fura dels Baus. Un afo después, en septiem-
bre de 1999, es invitado por la Juilliard School,
y se desplaza a Nueva York, donde bajo la
direccion del Maestro Zaraspe perfecciona sus
estudios.

Comienza el 2000 participando en la
Gala del Millenium en el Metropolitan Opera
House junto a la soprano Veronica Villaroel.
Participa igualmente con la Compafia de
Antonio Canales en el estreno de la obra
Prometeo en la inauguracion del XLVI Festival
de Teatro de Mérida. Junto a Igor Yebra com-
parte escenario en Carmen de Bizet interpre-
tando al torero Escamillo. A finales de Agosto
vuelve a representar £/ amor brujo en el
Hollywood Bowl (Los Angeles).

En julio de 2005 es invitado por la
Consejeria de Cultura de la Comunidad de

Madrid en el Pabellon de Espana de la Expo de
Haichi (Nagoya), para bailar la Suite de £/ som-
brero de tres picos de Manuel de Falla.

El celoso extremerio, una de las novelas
ejemplares de Cervantes, es la produccion que
estrena en noviembre del 2005, invitado por el
Ballet Espafiol de Murcia interpretando a
Felipo Carrizales El Celoso, con la coreografia
de Javier Latorre y estenografia de Cristobal
Gabarron.

En la XIV Bienal de Flamenco de Sevilla
2006 y con motivo al Homenaje del Maestro
Granero, participa interpretando Cuentos del
Guadalquivir (paso a dos) junto a Lola Greco, co
musica de Joaquin Turina'y La alborada del gra-
cioso de Maurice Ravel.

Flamenco cachorro, es el titulo de su pri-
mer espectaculo estrenado el 26 de enero del
2007 en el Teatro de Madrid, dentro del ciclo
Cartografias de la Danza m




Coro Nacional de Espana

Desde 2005, Mireia Barrera es la directora del
Coro Nacional de Espafia. Desde entonces, el
CNE, ademas de trabajar en estrecha colabora-
cion con la Orquesta Nacional, esta incremen-
tando el nimero de colaboraciones al lado de
otras destacadas formaciones. Tiene previsto ini-
ciar una programacion independiente de la
Orquesta Nacional, siendo uno de los objetivos
para un futuro proximo que el Coro tenga su
temporada estable, con directores y otras for-
maciones invitadas.

Recientes actuaciones incluyen su partici-
pacion en el Festival de Otofio de Bucarest y en
Dresde junto a la Filarmoénica de Dresde y
Frihbeck de Burgos, la interpretacion de La
Creacion de Haydn junto a la Real Filharmonia de
Galicia y Ros-Marb4, asi como su visita al Teatro
Real de Madrid junto a la Orquesta Nacional para
interpretar Leonora de Beethoven.

En abril y mayo del presente afo 2008 han
ofrecido conciertos acompafiados de danza
sobre musicas de Dvorak y Janacek en Valladolid,
Madrid y Ubeda. Asimismo, en junio de 2008 par-
ticiparan en el Festival América-Espafia en la
Quincena Musical Donostiarra 2008 (con un pro-
grama Messiaen con la ONE) y en el Festival
Internacional de Musica Contemporanea de
Alicante (septiembre 2008), ademas de acudir al
Lincoln Center de Nueva York en octubre proximo

para cantar junto a la Filarmonica de Nueva York
y Frihbeck de Burgos.

Fundado por Lola Rodriguez de Aragdn con
la denominacion inicial de Coro de la Escuela
Superior de Canto, el Coro Nacional de Espafia
ofrecid su primera actuacion el 22 de octubre de
1971, interpretando junto a la Orquesta Nacional
de Espanfa, dirigida por Rafael Frihbeck de
Burgos, la Segunada sinfonia "Resurreccion”, de G.
Mahler. Desde entonces se han sucedido en su
direccion artistica José de Felipe, Enrique Ribo,
Sabas Calvifio, Carmen Helena Téllez, Alberto
Blancafort, Adolfo Gutiérrez Viejo, Tomas Cabrera,
Rainer Steubing-Negenborn, Lorenzo Ramos v,
desde septiembre de 2005, Mireia Barrera.

Su repertorio abarca desde obras a capella
hasta las grandes composiciones sinfonico-cora-
les, con una dedicacion preferente a la musica
espariola, a cuya difusion se dedica.

Ao largo de su historia, grandes directores
de prestigio internacional han estado al frente del
CNE, como Rafael Frihbeck de Burgos, Antoni
Ros-Marba, Jesus Lopez Cobos, Cristdbal Halffter,
Josep Pons, Aldo Ceccato, José Ramon Encinar,
Sergiu Celebidache, Igor Markevitch, Yehudi
Menuhin, Ricardo Muti, Eliahu Inbal y Peter Maag.
Asimismo, ha cantado con destacadas formacio-
nes sinfonicas como la Orquesta de Paris,
Filarmonica de Lieja, Mozarteum y Filarmdnica de

Dresde, entre las internacionales, y Sinfonica de
RTVE, Sinfonicas de Madrid, Castilla y Ledn,
Galicia, Sevilla, Tenerife, Bilbao, Valencia y Joven
Orquesta Nacional de Espafia (JONDE), entre las
nacionales.

Entre sus actuaciones historicas, cabe des-
tacar su participacion en el concierto inaugural del
Auditorio Nacional de Musica de Madrid (con La
Atlantida de Manuel de Falla, en cuya primera gra-
bacion también participd); el concierto inaugural
de la Asamblea de las Naciones Unidas en Nueva
York, en 1983y el estreno mundial de Viatges i
flors de Luis de Pablo, en el Festival Europalia
(Bélgica). Asimismo, hay que destacar su interven-
Cién en la grabacion de la Opera inédita de Isaac
Albéniz Merlin, junto a Placido Domingo vy la
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Sinfonica de Madrid, que fue galardonado como
Mejor Album Clésico en los Grammy Latinos 2001.
En 2003 grabd junto a la Orquesta Sinfonica de
Madrid la 6pera Don Quijote de Cristobal Halffter.

El CNE ha realizado y realiza regularmente
giras por los centros musicales mas importantes
de Europa, ademaés de participar en grandes fes-
tivales (Exposicion Universal de Lisboa 1998;
Festival de MUsica de El Sarre 1999, Festival de
Otofo de Bucarest, entre otros).

El Coro Nacional de Espafa y la Orquesta
Nacional de Espafa estan integrados en el
Instituto Nacional de Artes Escénicas y la MUsica
(INAENV), del Ministerio de Cultura y la Reina
Dofa Sofia ostenta la presidencia de honor de la
OCNE m



Mireia Barrera pirectora del Coro Nacional de Espana

Nacida en Terrassa (Barcelona) y formada en el
Conservatorio  Municipal de Mdusica de
Barcelona, estudid direccién en la Escuela
Internacional de Canto Coral de Namur
(Bélgica) con el director de coro y orquesta
Pierre Cao. Asimismo, también ha participado
en diversos cursos impartidos por Manuel
Cabero, Josep Prats, Enric Rib0, Laszlo Héltay y
Johan Duyk. Paralelamente, ha realizado estu-
dios de canto con M. Dolors Aldea.

Ha sido directora titular de la Capella de
MUsica de Santa Maria del Mar, del Cor Aura de
la Escuela de Musica del Palau y hasta diciem-

bre de 2005 dirigid el Coro de la Orquesta
Ciudad de Granada. En 1992 fue asistente del
Coro Mundial de Juventudes Musicales.
También ha dirigido la Orquesta de Camara
Nacional de Andorra y la Orquesta Barroca
Catalana. Actualmente compagina la direccion
del Cor Madrigal de Barcelona con la del Coro
Nacional de Espana.

Ha colaborado en numerosas ocasiones
con el Gran Teatre del Liceu de Barcelona tanto
como asistente del coro, como en la prepara-
cién de coros y solistas infantiles. Ha participa-
do en las producciones de las Operas Brundibar

y Eco, en colaboracion con el Instituto de
Educacion del Ayuntamiento de Barcelona.

En el campo docente, ha sido profesora
de Direccidon Coral en la Escuela Superior de
Musica de Catalunya (2003-2005). También ha
impartido cursos para la Federacion Catalana
de Entidades Corales, asi como en diversas
ciudades espafiolas.

Dirigié por primera vez el Coro Nacional
de Espanfa en la temporada 2004-2005, dentro
del ciclo “Carta Blanca a Hans Werner Henze”,
y desde septiembre de 2005 es su Directora
Titular m




Pedro Halffter pirector

Pedro Halffter Caro, nacido en Madrid en 1971
es actual Director Artistico del Teatro de la
Maestranza, Real Orquesta Sinfonica de Sevilla
y Director Artistico y Titular de la Orquesta
Filarménica de Gran Canaria.

Ha dirigido en las salas de conciertos
mas prestigiosas del mundo como en la
Musikverein de Viena, Konzerthaus de Berlin,
Queen Elizabeth Hall de Londres, Théatre du
Chatelet de Paris, Teatro Real de Madrid, Opera
City Concert Hall de Tokio, Shanghai Concert
Hall, y algunas de las méas importantes agrupa-
ciones sinfénicas del mundo como la
Philharmonia Orchestra de Londres, Orguesta
Sinfonica de la Radio de Baviera, Deutsches
Symphonie de Berlin, Orquesta Nacional del
Capitolio de Toulouse, New Japan Philharmonic,
Filarmonica de Dresde, Filarmoénica de
Rotterdam, ademéas de la mayoria de las
orguestas espafiolas entre las que destacan la
Orqguesta y Coro Nacional de Espanfia, Sinfonica
de RTVE o0 Sinfénica de Madrid. Desde 2001 a
2004 fue Principal Director Invitado de la
Orquesta Sinfonica de NUremberg, cargo que
compagind con el de director titular de la

Orquesta de Jovenes del festival de Bayreuth
durante los anos 2002 y 2003.

Realiza sus estudios en la prestigiosa
Schule Schloss Salem, Alemania, y asiste a cur-
s0s de direccion de orquesta con destacados
pedagogos y maestros de la talla de K.
Oesterreicher, B. Weil, I. Musin y F Leitner,
ampliando sus estudios de direccion en la
Hoshschule fir Musik de Viena 'y de composi-
cion en Nueva York.

En el terreno sinfonico cabe destacar los
éxitos cosechados en las giras por Japon en
2006 y China en 2007 junto a la Orquesta
Filarmonica de Gran Canaria y la presencia en
los festivales Internacionales mas prestigiosos
de Espafia como el de Granada o Santander
junto a la Real Orgquesta Sinfonica de Sevilla.

Ademas de ser considerado como uno
de los directores mas importantes del reperto-
rio sinfonico de su generacion, su exitosa tra-
yectoria en el terreno de la lirica, le ha llevado
a dirigir un extenso repertorio operistico.

Entre los mas recientes éxitos en el terre-
no de la lirica destacan, Salomé de R. Strauss,
Lulu de A. Berg, Fidelio de L. v. Beethoven y los

estrenos en Espafa de Un sonido lejano de F
Schreker, El enanoy Una trajedia florentina de
Zemlinsky en el Teatro de la Maestranzay Orfeo
y Euridice de E. Krenek en el Teatro Real.

Sus proximos proyectos operisticos
incluyen el estreno en Espafia del Doktor Fauist
de Busoni, Trsitan e Isolda de R. Wagner y
Salomé de R. Strauss en la Staatsoper de Berlin.

Ha compuesto mas de una veintena de
obras que han sido estrenadas entre otras por
la Orquesta Sinfonica de Madrid, Orquesta
Sinfonica de Massachussetts, Deutsche
Kammerakademie, Orquesta de Camara de
Stuttgart o Ensemble Intercontemporain, en
salas como el Carnegie Hall de Nueva York,
Auditorio Nacional de Madrid o Philharmonie
de Dortmund.

Ha grabado mas de una veintena de
publicaciones discograficas y actualmente es
artista exclusivo de Warner Music




Real Orquesta Sinfénica de Sevilla
Director Artistico Pedro Halffter

CONCERTINO INVITADO
Eric Crambes

CONCERTINO ASISTENTE
Sergio Marrero Henriquez

VIOLINES PRIMEROS

Tamara Bektemirova
(Ayuda de Concertino)

Serguei Amirov

Isabella Bassino

Luis M. Diaz Marquez
Gabriel Dinca Dinca

Marius Mihail Gheorghe Dinu
Ying Jiang

Madlen L. Kassabova-Sivova
Yuri Managadze

Amelia Mihalcea Duran
Elena Polianskaia

Andrei Polianski

Isabelle Rehak

Branislav Sisel

Zhiyun Wang

Nazar Yasnytskyy

VIOLINES SEGUNDOS

Vladimir Dmitrienco
(Solista)

Jill Renshaw
(Ayuda de Solista)

Anna Emilova Sivova
Susana Fernandez Menéndez
Uta Kerner

Claudia Medina Riera
Roberto Mendoza Gonzalez
Alexandru Mihon

Daniela Moldoveanu

Alicia Pearson

Jesus Sancho Velazquez
Katarzyna Wroébel

Stefan zygadlo

VIOLAS

Jacek Policinski (solista)
Michael Leifer (ayuda de Solista)
Anatoli Andrianov
Tatiana Andrianova
Dominique T. Horenbeek
Jerome Ireland

York Yu Kwong

Kiril Nikolov

Evgeny Ozhogin

Archil Pochkhua

Francesco Spagnoli
Alexandru Tomescu
Tie Bing Yu

VIOLONCELLOS
Richard Eade (solista)
Dirk Vanhuyse (solista)

Gregory B. Walmsley
(Ayuda de Solista)

Claudio R. Baraviera

Orna Carmel

Alice Huang

Luiza Nancu

Nonna Natsvlishvili

Ivana Radakovic

Gretchen Talbot

Robert L. Thompson

Beatriz Gonzalez Carrero-Blanco *

CONTRABAJOS

Lucian Ciorata (solista)

Matthew Gibbon (ayuda de Solista)
SaSa Aleksic

Roberto Carlos Barroso Uceda
Jesus Espinosa Vargas
Predrag Ivkovic

Guenadi I. Nikolov

Piotr Shaitor

FLAUTAS
Juan Ronda Molina (solista)
Vicent Morellé Broseta (Solista)
Alfonso G6mez Saso
Antonio Hervas Borrull

Aida Naranjo Mantero *

OBOES
Cristina Gdmez Godoy (solista)

José M. Gonzalez Monteagudo
(Solista)

Héctor Herrero Canet
Sarah Bishop (como inglés)

CLARINETES

Miguel Dominguez Infante
(Solista)

Piotr Szymyslik (solista)

Amador Martinez Ortiz
(Clarinete Mib)

Félix Romero Rios
(Clarinete bajo)

FAGOTES
Javier Aragé Munoz (solista)
Alvaro Prieto Pérez (solista)
Juan Manuel Rico Estruch
Irene Ortiz Lora (Contrafagot)

TROMPAS

Joaquin Morillo Rico
(Solista)

lan Parkes (Solista)

Gustavo Barrenechea Bahamonde
Juan Antonio Jiménez Diaz
Angel Lasheras Torres

Javier Rizo Roman

TROMPETAS
Denis Konir (Solista)
Nuria Leyva Mufoz
Douglas McClure (solista)
Petre Nancu

TROMBONES

Francisco Rosario Vega
(Solista)

Francisco Blay Martinez

Daniel Stofan
(Trombon bajo)

TUBA
Juan Carlos Pérez Calleja

TIMBALES
Peter Derheimer

PERCUSION

Ignacio Martin Garcia
Gilles Midoux

Louise Paterson

Eugenio Garcia Navarro *
Victor Pradillos Belloso *

ARPA
Daniela lolkicheva
Ceterni Fernandez Vicente *

PIANO
Tatiana Postnikova

(*) Aumentos

Atrileros:

Sergio Romero Romero (Jefe)
Miguel A. Lopez Garrido *
Miguel Mena Fernandez
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